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\endt bort, avventande

Om minnets fascinasjonskritiske at
og Savannah Bay av Marguerite Duras

Lars Setre _ ,

Les personnages évoques [...] ont été délogés [...] et projetés

dans de nouvelles régions narratives. [...] Méme siun épisode

de ce livre est ici repris dans sa quasi-totalité,

son enchainement au nouveau récit en change la lecture, la vision.
India Song!

[...] it seems to appear [...] that consciousuess, in its illusion
of seeing itself seeing itself, finds its basis in the

inside-out structure of the gaze.

Jacques Lacan?

|

Kva dreier Savannah Bay (1982) seg om, dersom vi skal omtale stykket med
den positive livsverdas omgrep? — Det dreier seg om ein samtale mellom Made- }

IMarguerite Duras, India Song. Texte - Thédtre - Film, Paris: Gallimard, 1973, 5. 9.

2Jacques Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psycho-Analysis, red. Jacques-Alain Miller, oms.
Alan Sheridan, Mew York og London: Morton, 1981, 5. 82,

3Farsteutg, Paris: Les Editions de Minuit, 1983, Eg nyttar teksten slik den ligg fare | Marguerite Duras,
Agatha; Savannah Bay. 2 plays by Marguerite Duras, oms. fri fransk av Floward Limoli, Sausalito, CA:
The Past-Apollo Press, 1992, ss. 53-122. Teksten finst i fleire versjonar; mi utgive inneheld dg omset-
jinga til engelsk av den versjonen serm vart laga til oppsetjinga ved Théitre du Rond-Point, Paris, 27.9.
1983, der Madeleine Renaud spelte hovudrolla.
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Marguerite Duras (1914-96)

leine (ei .cldre kvinne) og Den unge kvinna. Den unge vitjar den eldre s
kan tenkjast & bu pa aldersheim el. likn,, pd det som kan vere cin da 5, fe?m
I scnlrux?) star dialogen mellom dei t0. Men samstundes skifter dei hgcile t;l::;
%crspektw, gdr inn i forteljingar og spelar roller for kvarandre. Poenget er at
en }mge manglar medvit om avgjerande hendingar kring seg som spedbarn.
I\'I:\ vil h? £2 henta opp av den ¢eldre Madeleines skrantande minne, og fi form
til f(‘:rtel)ing, kva som cigentleg hende den fryktelege dagen i fo,rtiga' Da e:
df} ¢i anna ung kvinne, som nyss hadde fodd eit barn, etter eit intenst; erotgisk
k)aerl?xks‘forhold til ein mann tok sitt eige liv ved drukning, ved ein kvit stei
w'.-d ei strand, der mannen etterpd rava skrikande rundt enc,r henune. Den dol:l1 ,
;{llser lscglg 5 vere Den unge kvinnas mor, og Madeleines dotter. Me:n ~ det e:
01 r(:rc ikije dette teksten dreier seg om, forsikrar ei av forteljarstemmenc oss
Tekstens historisk-kulturelle register gir i scenebildet signal om nyare, moderne
vestleg tid, men i dialogens forteljingar ogsd om austleg sein-im):eri,alismen(:t
om tjasar i europeisk etterkrigstid. Den innlemmer og viser til i rekkje litter&r:,
musikalske, dramatiserte og filmatiske fiksjonar, men ogsi biografisk stoff. Pe :
'n‘anc er bade fiktive og historiske; fleire laner trekk frd Duras’ livssaman.henrso-
Topografien i forteljingane er voven av Savannah-stranda med steinen, av Agi'm
Sor-Italia, Servest-Frankrike, av byar i Europa og i Austen. P4 scenen s’t!ir e SIk?,
moblar, ytterkantane er draperingar og forheng. Frd bak desse kjem det stem:'n ;
lydar og stundom latter fr3 andre, mangfaldig namngivne Besokande som sci:sr;
1 befinne seg der. Dei har som give bringa Madeleine ei inﬁspcling av Edith Piaf
songen «Les Mots d’Amour». Royster, ikkje minst Piaf si rcprodusé;te, og ?r;

Lars Satre

medverkande som vi bide ser og ikkje ser, istemmer fragment av denne songen
gjennom heile forlopet.

Heller ikkje ei positiv attkjenning av slike komponentar, trass i at dei spelar ei
rollei dramaets {og forfattarskapens) poetikk, synest 4 bringe oss nxr nok det som
Savannah Bay kan dreie seg om. Kvifor finst dei der d; kva funksjonar har dei?
Den dynamiske samanstillinga av slike utsnitt tener til 4 bringe til veges mengder
av perspektiv/blikk, lydar/stemmer, 08 rytmar og modulasjonar. Det inntreffer
repetisjonar avog forskuvingar mellom dei. Samtidig sorgjer dette for dramatiske
brot og tomrom, som performativt opnar for at noko anna kan tre fram. Framfor
alt sorgjer dramatekstens form for ei utskiljing av blikk og stemmcr fra den posi-
tive livsverdas «heile menneske».

Slik blir dramaets «fokus» forskuvd over mot delar av menneskets kropp; i
form av ei uvand sansing av utskilde, nyanserike fasettar av noko menneskeleg:
modulerte stemmer 0g utsyn, nd trans- og interpersonalt samansette. Dette rorer
ved menneskets fundamentale register, som 0g bestdr av delar i eit liv der det
ikkje heilt er menncske. Det et pa dette viset innhaldsmotiva om kjeerleiken og
seksualiteten, traumet og doden blir framheva i dramaet. Mengda av perspektiv
og stemumer 1iv tankar og affektar - byggjande glede eller innestengd sorg — laus
fe3 identifikatoriske, individuelt medvitne livsverder, og gir Jukke- og smertetil-
standar rom i eit meir indirekte «fokus». 1 relasjon til det sjolv-medvitne fram-
stir dette som desinteressert 0g avventande, og vender seg bort fra den i mangt
privative og fjetrande fascinasjonen ved og illusjonane i livsverdas positivitetar

(anten dei er «gode» cller «vonde»).4 Slik kan dramaet ogsd lesast, som ei reflek-
tert oppeving i ein modus 3 meistre kunsten 4 leve i. For 4 underbyggje dette vil
eg her, med teoretiske sideblikk, kommentere nokre saerdrag ved forfattarskapen
(som ogsi vedkjem Savannah Bay), og gi eit analytisk riss av stykket med vekt pi
dets paradoksale, ironiske dramatisk-litteraere form.

Teoretisk formulert kan Savannah Bay slik minne oss om to viktige partial-
objekt i menneskets kroppsleg-psykiske og sosio-kulturelle konstitusjon og utvik-
ling ~blikketog stemma.5 Hinsides livsverda kan dramaet rare ved korleis kroppar

AChristine Bange har i cin stort anlagt studie om tid, dod og minncidet modetne, samanfatta Durassin
poetikk i uttrykket «Die bgewiesene Faszination». }¢. Christine Bange, Die zurlickgewiesene Faszina-
tion. Zeit, Tod und Gedilchtnis als Erfahrungskategorien bei Baudelaire, Benjamin und Marguerite Duras,
Weinheim/Basel, 1987, Nemninga ef ¢i bearbeiding av Nathalie Lieinrich sin term «das Zurackweisen
der Faszinations, frd artikkelen «Aurélia Steiner - Marguerite Durass, i Cahiers du Cinéma, No. 306,
Paris, Januar 1980, ty. oms. i Blatt 16 des 10. Internationalen Forums des Jungen Films, Freunde der
Deutschen Kinemathek, Kiro Arsenal (Hrsg.), Berlin, 1980

sU1 over Freuds te partial-objekt ~ bryst. faeces op fallos - utvikla Jacques Lacan gjennom analyse 0g
teori merksemda for to andre, objekt-stemma 0g objekt-blilket (Lobjet petit apd det auditive hhv. det
skopiske feltet). Eg viser her tit Jacques Lacan, op.cit. sarleg «The Split Between the Eye and the Gazer,
og vidare til teoretisk og anvend utvikling av omgrepa hos bl.a. Mladen Dolar («The Object Voicen;
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blir konstituerte libidinalt m.a. ved fornemminga av skilde delar (av «ein annany»
som skai bli «eg»), som s4 blir fanga, forma, forestiltc og «innskrivies, som under-
kasta (i subjektet). Men med blikk Og stemmer pa tvers av identifikatoriske saman.-
hengar kan stykket d3 kanskje 0g komme til § «dreie seg om» korleis kroppar i
og som slike delar - som bide er “€g» Og «ein annan» - i (dramatisk performa-
tive) augneblinks-fomemmingar kan vende (spektralt) tilbake. [ sd fall kan desse
minne om, i ein alternativ forstand gien-kjennast, og som framande vere delar
av ei anna «erfaringy. Den erfaringa — fantasmatisk grafull eller fantasifullt lukk-
salig — gdr p4 tvers av det regulerte medvits- og nxrvarstilvierets fascinerte illu-
sjonar om godt og gale. I det minste kan den opne for refleksjon, kanskje jamvel
for skapande handtering av livsverdas stundom smertelege bindingar. Duras sitt
verk skaper sonar for slikt ved sine rytmar og modulasjonar, og ved dei raske
skifta mellom mengdene av forteljeperspektiv og stemmer. Bide vetkpersonar og
lesarar kan i den dramatiske skrifta hennar fornemme 3 sjfande bli sett av blikk
ein ikkje (heilt) kan sjd eller mote, og & vere delar av seieposisjonar der ein kan ane
Stemmer ein ikkje (heilt) kan hoyre, men som talar (til) ein. Denpe skrifta skaper
augneblinkserfaringar av noko framandt, men som kjenner ein. Ein les noko nytt
som allereic er lese. Ein blir sett inn i e skrift som ein alt er del ay og innskriven i,
Fellesnemnaren for dei her berorte innhaldsmessige, formspriklege og teore-
tiske problemfelta er gitt av dramateksten sjolv ~ i dens mest openberre tematikk:
sporsmél kring erfaringa av minnet og gloymsla, forstitt som sporsmal om erind-
ring og erindringas mulighetsvilkir og funksjonar. Dette sentrale temaet plasserer
Savannah Bay i innhald og form Kart innanfor det som Peter Szondi historje-
filosofisk kallar moderne dramatikk,$ og som ikkje heilskapleg evnar 4 fram-
bringe eit absolutt 0g narverande her og ni (det klassiske «ein nitidig, mellom-
menneskeleg handlingsgang»). Moderne problem som tid, menneskets indre, og
draunar og forestillingar involverer ein framandgjerande avstand, Ogsd i drama-
tisk form ma denne overvinnast, gjennom forteljing, ved subjcktivitetar som,
overfor dei stofflege objekta, s4 godt det lar seg gjere forsoker 4 minske avstanden
ved d bringe det framande som tematiske fenomen hit, opp, ut, fram i lyset. Herav
episcringa i dramatikken, tilnzrminga til moderne romankunst og fiksjonsprosa,
innslag av forteljingar, forteljarar, fleire subjektive stemmer og perspektivisme.
Som romanen, samlar moderne dramatikk eit ekstensivt stoff i forkunsta heil-
skapsgrep (ledemotiv, figurar, bilete og monster), i eit samlande subjektivt utsyn
som foregir 4 gripe fenomen her 0g nd, og lovar meining,

«At First Sights) og Stavoj Zizek (o' Hear You with My Eyes’; or, The Invisible Masters; «There is No
Sexual Relationships), i Renata Salect og Slavoj Zidek (red.), Gaze and Voice as Love Objects, Durham
og London: Duke UP, 1996,

®Peter Szondi, Theorie des modernen Dramas (1880-1950) [1956), Frankfurt/M: Suhrkamp, 1965.
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Som i romankunsten, blir denne dramatiske fenomen'alis?ringfs imidle.rtlid. og
paradoksalt motarbeidd av den ekstensive, scrielle forsvmnmg;} i dct. objel uve,;
av det uhoyrlege og usynlege i frivaret, brota og avstandane. Slik og i Saj.';mnat :
Bay. Men ~kanskje sxrleg gitt Duras-kunstens biande atterhald andsynes :ll .yfssee‘
jande, illusjonsskapande fenomenalisering i livsv?.rda avdet wynlege., og'k.el ;:;, -
setjande vilkara i det - er dette i Savannah Bay drive endd lenger enn .1 my ;(e
moderne, dramatisk skrift, Ut over & vere episert, har t.ekslen 6g c1t’ster t ai)reg'
av A vere prosaisk, i gjengse tydingar som lar seg tolke til bruk \.httexact an .ysl;;:.
Teksten er «beint fran», om allment kvardagslege emne, ogeri all denf serielle
aktivitet tilmodig retta framover.? Saman med den kompo?xlonslfe totalitetsinn-
rettinga dannar den episert-prosaiske dramateksten, som vi skal sji neermare om

litt, ei ettertrykkeleg ironisk form.

Il Szertrekk ved forfattarskapen

Marguerite Duras’ forfattarskap? tel kring 100 enkeltutgjevingar, og b.esta'r m.a.av
noveller, romanar, dramatekstar, filmscripts, filmar, filmar av ﬁlm.ame.rmgags (;i
av ¢i lang rekkje essays, artiklar, kommentarar o.l. Den ha.r sterke s;nlvaogrx;a
trekk. Ein stor del er forma i verk-krinsar (India, Indokina, I:Iuropa). Fo alvttfxr-
skapen er av det slaget der stoff og detaljar blir repeterte’ og g}cnnomspel.te 1g]i;r‘:
og igjen — med mindre cller storre variasjonar. I denne g!enbruken kan :fm p: ar
pd hendingar, personar, figurar og bilete som knytt.:r seg til n:aume, tap;e 31:1 Cgcs ,
og gloymsle. Men g til grenseoverskridande er.ons.k %qmrlelk, moder. ha‘;:;d in >
og vald, og vidare til krig, utbytting og prostitusjon i vxd- forsta'n‘d. Den heimlause,
omflakkande vandringa og det eyredeyvande skriket i formlmgas' og smes:eir;s
liding gir ogsa att. Variantar meter ein bide i enkelttekstar og gjennom heile
en. )

forg:;}:: :(:Ie)tte framstir som bide retroaktiv og framoverretta, Den gir ?qensla av
art det ein les (framover), allercie er lese; men skriv seg g frd fornemminga av at

?«Prosaisk» er i denne samanhengen sileis 4 forstd som eit .narratiw, perspektivnsm:- gg s:::::l:nvn;
tets-utnyttande, fiksjonsbearbeidande formtrekk, men som i I.mg grad og ove}rvcgan :k :.s; o 1:::, :
sidestilling, substitusjon og repetisjon. Moderne prosaisk-fiksjonelt spﬂk.o{i on'njpr o difor e
neteikna av: den etymologiske tydinga av 3 vaere beint fram, flat, Sc’kVCfISId , s‘cnc t.og rmve e
sprikforing, som primart baserer seg pA naerleikstelasjonar og substitusjonar, g;cr.nc irepe x c],
ei sprakleggjering av ky rd gslege cmne; og stundom - mot dcnn.e bz?kgrunn.cn og lkont{ast.m{s;:l;pe‘
med tekstens totaliserande og romlege innrettingar — performative innbrot i spr&lfct a;' l:i(:):(;lmga‘
nale tildragelsar, bortrykte frd kognisjon og medvit: for- eller u-koda hendm%nfkn spr Kundlos.
3Interessa mi for delar av Duras sin kunst er blitt ytterlegare styrkt av Hans hr.n Aars t ? i end
og breidt dokumenterte monografi om forfattarskapen og diktaren, og eg ?tir i m.:mgt i !ge il den.
Ji. Aarset, Smerten, harmen - og kunstens smil. Marguerite Duras, Trondheim: Tapir, 2001.
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detein les og freistar danne seg bilete av, samstundes usett og «unheimlich» folgjer
med ein (ein «blir lesen», «skriven, «sjolv» stemt og gjort til bilete).? Krafta gene-
rerer seg av eit serielt innlemma fokus pa det einskilde fragmentet, og pé seriell
repetisjon.!® Den spring ut av den prosaiske diskursens sidestillande eigenskapar.

; cige (skrivne) liv, inn i reell og fiktiv topografi, ogs4 over i andre bide reelic
fiktive personars biografiar. *
Sharon Willis framhevar og utviklar Mary Ann Doane si bearbeiding av (Freud
o.mu F.u: Laplanche sitt omgrep anaklise til 4 beskrive dennc krafia — anaklise
viser i psykoanalysen til det 4 vere libidinalt avhengig av, eller 3 stotte seg til, cin
annan person, gjerne ein foreldrefigur.!! Dette legg grunnen for (med m&%ow:u-
lytiske overtonar) & framheve elementa av samanlenking, oppstetting pd, podin
og (knopp)skyting i denne krafta. Forholdet mellom komponentane som mo_:w
rerer den, er serielt og av typen forskuving, avleiing og metaforisk «displacement»;
Nir den forste bruken av biletet, scenen eller personen er «mettar og ﬁmmz&m..
stilt», er dei vidare og d4 stundom varierte fantasielementa i den litterzre tekstens
eller forfattarskapens bruk, avleidde av og forskuvde i forhold til denne primzre,
«vitale» funksjonens objekt, men dei er like fullt «avhengige» av det i dei Q&:..
gane nm.nnn:&n ovanfor. Ut over det det her er plass til 4 seie om forfattarskapen
som wﬁ_mw%. skal vi sjd at denne anaklitiske krafta dg er verksam i Savannah
Bay sitt formverk. Der er bilete, personar og scenar som er framskrivne ved den
:.Bumm__&mn perspcktivismen og forteljestemmenes beretningsfragment, forsku-
<=.um»n av, «libidinalt avhengige» av og knytte til - oppstotta til og/eller u.< ~ slike
primare og vitale objekt. I splittingane mellom dei kan det bl skapt rom for ei
fornemming av cit objektivt, usynleg blikk, og ei objektiv, taust talande stemme
(«partial-objekta»), som etter individnering og dtskiljing frd morskroppen ell
«er» pd den medvitne sanseverdas utside.12 o :

eca.mm:mﬁ,. av nn.oZnS_.nr knytte til dette, bl.a. i relasjon til studiar av andre verk, finn ein m.a. i fleire
av bidraga i wnmcb» L. Knapp (red.), Critical Essays on Marguerite Duras, New York: Hall/Simon &
Wonwﬁan Zmn..E__ms. 1998; sj4 f.eks. kapitla av Knapp, Lacan, Blanchot, Willis og Hill.

.mwunom. Willis A.mnens.. dette (ss. 3-8) og utviklar det i relasjon til ei rekkije psykoanalytiske og femi-
u..unmwn jﬁu:%-niﬁ. til verk av Duras: Samstundes som ho profilerer andre sine arbeid, utviklar ho
eiga mwa_chﬁ @o.:wca teoridanning og verkanalysar (av Hiroshirma mon amour, Lol V. Stein, Le Vice-
consul og L'Amour), i Willis, Ma i it Chicsg i
ot og L rguerite Dusas. Writing on the Body, Urbana og Chicago: Univ. of IIL.
1 bi, i y
_h“k. uwu 1 M”' Jf. Jean Laplanche, Life and Death in Psychoanalysis, Baltimore, Md.: Johns Hopkins UP,

s 8. 23. Mary Ann Doanes artikkel er «Woman's Stake: Filming the F i .
b oat oy g the Female Body», i October, no,
12Duras har ytra seg om den sericlle, dramatisk-narrative dynamikken i eiga skrift. I intervju allereic
vua Gwo.:._ﬁ.?..& hhv. Xavidre Gauthier, Michelle Porte, og Susan Husserl-Kapit) peikar ho p4 eins-
kild-ordets viktige rolle, men framfor alt viser ho til funksjonen tomromma har («découpages og
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Ut frd Lacan og etterfolgjarane, ser dessc kroppsobjekta oss sjdande hhv. talar
oss talande i eit svaert tidleg'stadium. Dei er (det som skal bli) «eg» og «ein annan»
i eit formedvite grenseland mellom det reelle og det imaginzre. Dei er giennom-
stroymde og kryssa i cin annethet, bide av det reelle og av den andre sitt begjr.

+ (Det er denne kryssinga som ved ei seinare «berorande erfaring» av dei gjer at dei

- det usynlege blikket og den uhayrlege stemma — ikkje berre treng nagle oss fast, :
men dg opne for frisetjande endring.) Men s& formar dei oss, skriv oss som oss
sjolve og til subjekt. Vi er dd gjort anaklitisk avhengige av dei, elskar og hatar dei,
men ser og hoyrer dei ikkje i vir medvitne livsverd lenger som dei var — slik vi
gjorde som «eg-og-annan». Dei blir ambivalent framande for oss i vir illusoriske
livsverd (der vi er etla til 4 tru vi kan sj4 oss sjolve sj4, og hoyre oss sjolve hoyre og
tale). I grenscerfaringar og under omstende i kunsten og litteraturen kan dei vende
tilbake, repeterast, og jamvel kanskje kjenne oss kjennande igjen. Detcr altsd etter
kvart fleirc som har retta sine undrande forskarspersmal andsynes Duras’ stor-
slagne kunst i denne leia. Om effekten inntreffer, anten i lesinga tekstlokalt eller
av forfattarskapen, er det ¢i initialt «unheimlich», men likevel truleg tankefrem-
jande erfaring av noko endegyldig gloymt og tapt som performativt momentant
kan tildra seg i gjen-takinga. Men di nettopp ikkje som fenomen i form av eit
nzervarsgjort, gripande minne av ei eksistensiell sorg eller cin fascinasjon, men
som cit fundamentalt erfarings- og menneskekonstituerande at, Som ¢i bortvend,
fascinasjonskritisk «innsikt» i erfaringa av minnets og gleymslas funksjonar.

.

«multiplicateur» som dannar «blanks» og «ruptures»). Déi kan 1a noko fornemumast, tre performativt
frar. Alle tomgomima som ho lar oppstd i rekkjene av sprikdelar, har ogsi noko med femininitet 4
giere, meiner ho, og meir aliment med scksualitet og begjer. Drei som skriv om noko anna enn begjoer,
driv berre Emmmum:m. hevdar ho.,«Feminine literature» er for Duras «an organic, translated writing
[...) translated from blackness, from darkness [...) translated from the unknown, like a2 new way of
communicating rather than an already formed language. But to achieve that, we have to turn away
from plagiarisme (sitert etter Willis, op.cit, . 15). Og plagiarisme kan ein her godt forstd som den
uproblematiserte trua p3 muligheten til fenomenal avdekking og etterlikning, eit fascinert nxrvare,
som Duras altsA vender seg bort ifrd. I India Song nemner ho at skrivemdten hennar arbeider for 4 nd
«nye narrative regionar» (jf. note 1). Det er ikkje dei ytre personanc og episodane i seg sjolve som er
det vesentlege nir ho resirkulerendei; det vesentlege er at deira serielle samankjeding i ei ny forteljing
tvert om er det som forandrar lesinga, og det som er synleg. Med dette blir det i det minste antydd at
dei prosaiserande mengdene av $amankjeda pesspektiv og forteljestemmer kan vere feminint kjonna.
Det er mogleg at denne skriftkvaliteten i moderniteten kan nd, endre eller omskape royndom som er

* annleis enn den fenomenale sanning, bak dei ofte maskulint kjenna, heilskaplege og samanhengande,
men forkunsta og kunstferdig skapte kodane. Vi skal ikkje sj2 bort ifrd at slike sanningar, koytte til den
ambivalente fornemminga av dei nemnde partial-objekta, p3 og bakanfor grensa mellom det imagi-
neere og det reelle (Lacan), er dét som Julia Kristeva tenkjer som «The True-Reals (1979; iT. Moi (red.),
The Kristeva Reader, New York: Columbia UF, 1986).
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Il Eit riss av Savannah Bay, og ironisk dramatisk form

Stoffet i Savannah Bay har ein kjerne av bearbeiding av minne om svik i ulike
former for kjarleik, av liding, maktrelasjonar, sorg og ded. Men kjernen rommar
g som nemnt ¢i vending bort fri fascinasjonen over e erindring som kunne
bringast positivt inn i livsverda. | denne kjernen ligg ogsd det 3 ikkje bry seg
lenger. Handling og sprikform rommar cit potensial av dpenhet og ei avventing,
som begge er retta framover. | utgangspunktet blir det rett nok spurt: Kva skjedde
¢in gong i fortida, kva konsekvensar kan det ha hatt? Men etter kvart, og meir
0g meir, blir sporjinga forskuvd mot kva det inneber at erindring kan skje, at
gloymsie kan skje. Korleis er dette at, som gjer mogleg den hastande lengten etter
identifikatoriske minne om kva (den illusjonen vi og Den unge kvinna trur vi kan
vere nzr og i, og som Madeleine emblematisk held seg uthaldande fiernt fr3)?
Som svar legg dramateksten til rette for performative mote - sjolva i former av
ein annan ~ mellom fortruleg kjent og noko framandt bortanfor. Den arbeider
i splittingar og utspaltingar av skodingar og lydleggjeringar som kan substituere
for den arkaiske kroppens tinglege delar. Har slik arke-splitting og kropp-i-delar
spor av «innskrifter» som ved fornemming kunne la sansing og tanke bli gjort om
~ i forhold til forestillingar om bestemming og avlukking, 0g om transformasjon
og skapande forandring? Slik synest teksten 4 sporje.
Denne episk-prosaiske problematikken m3 i dramaet imidlertid i nokon monn
ha ci form til vern om medvitets sansande sjolvnzrvaere,
estetisk. — Den cine formkrafta er sileis den episerte, heilskapleggjerande kompo-
sisjonen, som gjerne kan kallast logosentrisk eller metafysisk, maskulint retta mot
einskap og samanheng. Ei kraft som arbeider for «cin transzendentales Obdach»,
kallar Georg Luk4cs den i Theorie des Romans.13 Ko
komponentanei Savannah Bay. Madeleine 0g Den unge kvinna samtalarpa typisk
duras’sk uteskande og fortolkande vis. Dette varer ved gjennom dramaets aver-
siktleg gitte fire delar, som stir velordna til kvarandre. Ein eksposisjon blir etter-
folgt av eit fokus pd ytre handling, kvinnene tilpassar klede og Madeleine prover
kjolar. I tredje fasen aukar intensiteten dialogen under stadige boner om 4 fore
vidare, cller trugsmal om 3 bryte av fortcljetrddane i replikkane, alltid der den
eldre kvinnas forteljing synest 4 nerme seg fylde og naervaere i crindringsarbeidet,
Men i samtalens og dramaets fierde del fir dialogens intensitet folgje avein merk-
bart aukande grad av rollespel hos dei to kvinnene, og det fortidig «uverkelege»

som har nzerma seg eit verkeleggjort minne, glir over att i uverkeleg, reyndoms-
forkunsta form.

og ma difor formgivast

mposisjonen har m.a. desse

Plukscs, Georg, Die Theorie des Romass. Ein seschichisphilosophischer Versuch 2ber die Formen der
groflen Epik, oppr. 1916/1920, Neuwied/Berlin: Luchterhand, 1974.
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iga framfering og nynning av songen, anderer for : S
Mwwm mwao!un songtekstens innhald av kjarleikssvik og -tap det tapet og

S k-
<w 78 er m.OHﬁﬁ—w at den Ewﬁm;nnﬂﬂnumﬁ mannen har O:‘DHn <0& den QE
som YT

L e

NN

fs &w& Mots d’Amour» saman med kvinnenes

. ing Edith Pi -
Gjentatte avspelingar av Edith Pia <kanderer forlapet kompositorisk. Sam-

ningsdede kvinna. Like kunstferdig fordoblar songteksten aﬁ. erotiserte ”B:.Mﬂ
L me mann?) som Madeleine i eit anna perspektiv noa.a_ at ho sj \
mc_.ro_mmﬂn@ma ah Bay. Formfullendande plassert i teksten finn vi 0g den gul-
n_.m.»zm 3 mmwéus Den —.Smn har med til den eldre, og Madeleines byte frd m<m.3
J__MM,WMM 3&.””“0 igjen. Slik innplassert er ogsi motivet an._ :.:mm...cm._ﬁ M_MH mwz
M_pm 4 \,olwa Madeleine for godt. Som eit Eﬁ.aubna _nmnﬂog ”u_w M-omh..m“w: " W.R
ande i variantar om.g ulike berettar- og mw&o.:nc.m reyn Mimn o e e
i hendingar rundt den. Som kompositorisk lydbilete t ire
rommens bak forhenga fram med jamnt fordelte mellomrom. U_&owm.:m mo
u”wiﬁcw“wzw med mgwmwun rytmikk, bide i sirklar av muanmaw._ om mwncMmu. czamww‘
”.u“_.__n_a forteljefragment, konkrete svar, og i.c» Smb»@al oma,n W_MMMMM e
leines berettarforsek over til at Den unge aktivt forer vi are o o
i de gield markeringane av rollespelet mellom dei to kvinnen »5C srles
e wn replikkar med «Fortel meg nd...» bli etterfolgde av S.cw. gjo
o &MSM EE:MS med rollespelande tiltalar av typen «Madam _A“o_nﬂ&mn”
HM_.%%M B“Ema_.ﬁ av omfamningar og kyss dannar giennomforte kompositoriske
mrmm_m.o“:mmmﬁ a.# skille i teksten mellom to tidsplan — mellom &m_ommﬁ i Mmﬁﬂm“
nitida, og ei — rett nok meir diffus og %Eﬁﬂwﬂ_nﬁ .“n MM_MM”_MM\MM n_Mnmﬂ e moas.
i dig overlagra fortidsniv, er skille . form
”HM“M_ “wa:oﬂmx. :awmrmwambsmzan fungerer ogsd den NH::MWMMMMWMW»Q
ut over dei to kvinnenes forteljeperspektiv — mellom manMm s g
fortcljarncerveere, og dialogparti. 1 tillegg er mnw med m»B“M %n“nmna N
ned eit mytisk monster i den fortids-beretninga som m ine o Den une
kvinna saman nestar tridar av i dialogen. Forholdet En’ an MM ol
mannens rop, attendekallinga av den &:wi.:mmcgﬁ.a kvinna fr M_ s boer
den ravande, mentale opploysinga av den nsmamgasn M—»:Ma? e et
inste indirekte til myten om Orfevs og Evrydike, og .c andre :Nw fragment
“_E t.d. om Afrodite omgitt av r»&r:ﬁinw - vwnm m.__MM M.M_MHHM g
teksten gitt ein oversiktleg, samlande o8 heilskapsforegiv: e
i i iv, nivivekslingar, myteraster, osv. —~ 1 :
“HM “mewwwh_w:_“m””“nmﬁmﬂﬁnnomu amvmmw o“mswmnnn _u_““_nwmu._wﬂ..wmv“o:wx
i i id: er rosaisk formkraft verkar imi
i ; mnﬂmm ﬂvJM”MM%MM“MW%?&. Dei arkeologiske regionar i menneskets
ons w.._n_ .owvmcmm._mnnu modi operandi kan assosiere i retning av om.wwb rQMNw”
Mo“w—“:ma, kan ved biletleg analogi her gjerne kallast av-maskuliniserte lle
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feminine.!¢ Dramateksten er nemleg noko meir og anna enn «berre» tradisjonelt
«episk teater». Dialogane og forteljarkommentarane opnar komplekse prosafik-
sjonelle forteljingar. Forteljingane, igjen, opnar perspektiv og stemmer som peikar
i mange retningar, der fragmenta og sckvensane med radikal kraft blir sette
repetitivt og serielt etter kvarandre. Det minnet som initialt blir freista henta
fram inne i gloymsla, blir gitt fleire utydeleggjerande forteljarkommentarar — om
personane pd scenen, og om personane i dei forteljefragmenta som fiksjonalise-
rande blir bringa inn i biletleggjeringa (visuelle og auditive bilete). Desse skriv seg
fra samtid og historie, fra teater- og filmverda, og fra store delar av Marguerite
Duras sin prosa-, dramatikk-, og filmforfattarskap. Di fleire forteljingar teksten
p ulike mitar podar inn etter kvarandre, desto fleire perspektiv og stemmer blir
det bringa inn, som slik blir aktiverte suksessivt. Og desto fleire hol og «rupturess
oppstdr det mellom dei. Slik blir mulighetsvilkra for konkret, positiv minne-
erfaring, forstdings-fylde og forsoning (t.d. «med fortidan, eller «i familien»)
svekka,

I filmskaparverksemda si, der ho fleire gonger opna andre blikkvinklar og l2t
hoyre andre stemmer ved 41age filmar om filmatiseringane, kalla Duras denne
modusen for «multiplicateur», og den blir realisert giennom den hege graden
av «ruptures». Slik tildrar det seg stadig performativt noko, inntreffer det noko i
framstillinga (i re-lasjonen).!5 Det er i denne delen av formanalysen (slik vi sig
det i skissa av nokre serkjenne i heile forfattarskapen) at vi igjen kan aktualisere
anaklise-figuren 4t Freud og Laplanche. Perspcktiva og stemmene (og personar,
sentrathendingar, bilete, motiv, osv.) er «libidinalt avhengige av foreldrefiguren
deira». Dvs. dei er samankjeda, stottar einannan opp, er poda inni eller blir skotne
ut av kvarandre. Med andre termar er dette sambandets form forskuvinga, erstat-
ninga, serialiteten.

1Eller ogss moderleg investerte, sidan dei som dynamisk verkekraft i dette dramact kan hevdast 4 vere
figurerte slik enkelte menneskelege handlingsenergiar og forestillingar teoretisk stundom blir tillagt
materielle substrat i kroppslege del-objekt, der morsnxcrvaret er sterkt, og der symbolsprakleg og
sasial (maskulin) autoritet ikkje eig fast, underkastande grep. - Det finst imidlertid korkje i psykoana-
Iytisk teori eller i moderne dramatikkforsking direkte, «automatisk» samband mellom serielle sprak-
og formsprakkrefter, og overvegande feminine cller moderleg investerte partial-objekt. Den enkelte
tekstanalysen vil mitte avgjere nyansar. For ovrig kjenner bdde Lacan og etterfolgjarar, som Dolar
(serleg i «The Object Voices), til skillet mellom del-objekta blikk og stemme st investering med hhv.
feminin jouissance, og den valdeleg-dedelege vrangsida av le-pére-la-jouissance, jf. Lacan, op.cit., og
Dolar, op.cit., i Salecl/Zikek (red.), op.cit., szerleg ss. 22-28. - Om slike symbolspriklause regionar lar
det seg i mangt berre arg; tere ved foriske substitusjonar og transformasjonar, og i
analogiar (som trass i det kan gi ged meining).

V3Nettopp i den ambivalente, fordoblande framstillinga i rclasjonen - i anamorfosen — finn Lacan det
essensiclle ogsd ved biletet og biletleggjeringa (virtuelt eller everkelego), der han viser til det som verkar
forvridd eller er utside i splittinga meliom geometrisk flate og ein perspektivisk optilk. JF. op.cit.
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Av forteljarar og forteljemdtar finst det fleire. Vi moter _.o-ma:.uaﬁaamm eiga
historie, som beskriv, gir tilvisingar og lesande fortolkingar, meiner ow.n.o.naa.n (om
personane, om det som kan ha hendt, og om publikum), men 0g er i villreie om
hendingar og personar. Denne stemma talar bide i direkte, men om i3. w.nnmo:m
indirekte, «innlevande» diskurs. Dette er imidlertid mu:.z::m.ow « multiplisert
forteljarstemme (som om «seg sjelv» seier bide «M. U,vw. «egn, «vi», «cinn, &chvw
og «publikumy); dét splittar denne historia gjennom ei Rﬁwn brot. <_.rw<§ ogs
(og ser forteljchandlingane av) forteljingane til Den unge kvinna, som i tillegg ma._on
at ho er aktiv som forteljar pd vegne av Madelcine. Vidare er Z»&&E.:o forteljar,
pd samme tid som ho arbeider med 4 gi fortolkingar av REES.E m_sn..c~ over
dette finst det dg skjulte forteljarar i dei mange narrativa 85.5: poda inn som
fragment (sj4 nedanfor). Ei mogleg samanlikning ville vere 4 seieat dette EE.MJM
apparatet har trekk til felles med apokalyptisk diskurs, der tekstens struktur el
fram cin lovnad om ei positiv innsikt, som «innover» eller vo:n:o... ledda stadig
moter nye op og ikkje lar seg innfri, men tvert om skapar fordunkling og fjernar
seg frd hovet til innsyn. .

Forteljingane som dramact koplar til, varierer i graden av fiksjon og erav mange

stag. Delar av ei biografisk beretning om den kjende franske wroan%n_»:znu
Madeleine Renaud og hennar forhold til Duras, er éi; Duras skreiv Savannah Bay
nettopp for henne. I augneblinkar kunne Madeleine Renaud framstd for Duras
som om ho «var» Duras’ eiga mor i levande live. Men pd denne miten koplar
dramateksten ogsa an til soga-om det kompliserte forholdet En:o.B U:Em. og
mora hennar, Marie Legrand Donnadieu. Ogsi faren Henri Uo::nn.__mc og sviket
hans mot hustru og familie blir berart. Nok ei forteljing er Edith Piafs songtekst
- om intens kjarleik som cin doyr av, om svik, og om dei altfor mange on.mu som
¢in gong lovde, men som ikkje trefte eller vart .Samw.&an. Metonymisk sidestilt,
blir slik og Edith Piaf si livshistorie gjort til sckvensielle delar av dramateksten,
med dens komponentar av kjzrleik, liding, rus, &s_aoawmo_.ma.w. og dod. .

Om og om igjen blir det i dialogen tematisert un_,mon.m_.. bilete, hendingar
og forteljingar frd Duras sin eigen forfattarskap. Frd &sawméo_.wevs lener t.d.
beretningane om ei kvinne ~ Anne-Marie Stretter, som .52: m-w.mmgnmwroﬁ
i Laos («Savannah Bay»), deyr for ciga hand av 58_._2_9. ved ein stein, nar
¢i strand — seg anaklitisk til fragmenta om den drukna x.a..::u i &‘msmn.ﬂ vart,
og omvendt. Men forskuvingar og podingar i begge RSEmw_, Ea:wa E.mx:n-
latande meiningsberande element finst det dg i motiv (vandring, B.:_o deliriske
hyl) og kjerleikssakjande, svikne o lidande person-figurar (t.d. India-verkas Lol

16aIndia-verkas omfattar romanar, filt, drama (og anna, kemmenterande og vnavnrmﬁa.bmn tekst-
material), og rommar titlar som Le ravissement de Lol V. Stein, Le vice-consul, L'amour, ?ms. Song, La
femme du Gange, Son nom de Venise dans Calcutta désert, Les parleuses, Les lieux de Marguerite Duras.
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V. Stein, Tiggarkvinna frd Savannakhet, den skrikande Vise-konsulen, Michael
Richardson, Jacques Hold). Idet vi nemner dette, hoyrer vi samstundes korleis
serialiteten ugjendriveleg beverkar sprang over til «Indokina-verka» i Duras sin
forfattarskap.!” Men «crindrings-dialogen» mellom Madeleine og Den unge tema-
tiserer g La Magra i Italia, og koplar slik til fragment fr§ den etterkrigs-omhand-
lande delen av forfattarskapen til Duras, som m.a. nettopp i denne topografien
i Ialia set romanar og forteljingar om kjerleikens vilkdr.!® Gjennom namngje-
vingar og tilsvarande tematikk blir prosafiksjonar med setting i Frankrike gjorde
til knoppskot.!> Men fragmenta i Savannah Bay-dramaet om La Magra-clva, og
dermed Bocca di Magra, er samstundes bitar av tridar inn i forteljingar og mytar
i det offentlege rommet om Duras, ektemannen Robert Antélme og elskaren
Dionys Mascolo (far til Marguerite sin son Jean) og deira italienske fericopphald
i trekantforhold.

Dialogen i dramaet virt skriv vidare fram ei forteljing om teateret, der Made-
leine blir skildra som forhenverande skodespelarinne, og verdsmetropolar blir
nemnde, som har husa oppsetjingar av stykke om nettopp «Den kvite steinens.
Skodespelarinnepersonen Madeleine blir i samtalen mellom dei to kvinnene
jamvel figurert i forteljande sekvensar om film og om film-innspelinga av
«Savannah Bay» ~ som Madeleine blir sagt 4 ha opptredd i, og som ho heridramaet
stykkevis rollespelar. Innspelinga, hoyrer vi, skal ha funne stad i Austen - og knyter
an til Hiroshima mon amour og stoffet ikring. 1 Savannah Bay-dramaet fortel
dialogen at Madeleine spelte saman med Henry Fonda — og antyder at ho under
innspelinga hadde eit kjeerleiksforhold til ein mann i kvit silkedress. Ha sit i ein
sekvens og greet over eit brev og seier at kona hans har doydd. Denne mannen blir
invadert av trekk frd kinesaren i Indokina-romanen L'amant, men framstar i vir
dramatekst 0g som Den unge kvinnas far ~ som dermed, slik fiksjonssekvensane
antyder, kan ha eit forhold til si ciga svigermor, Madeleine,

Dermed skulle det vere antydd noko om kompleksiteten i historiane og saman-
foyingane av dei, om variantanc av dei mange person-figureringane, og om varia-
sjonane i mitane dei blir fortalde og framforte pa. Men er ikkje denne formkrafta
ei samanbinding, ¢i innretting mot heilskap og transcendens, kan ein sporje. Dén
finst dg i stykket, som vi alt har sett. Men - ironisk motstilt det vi her har peika pa,
arbeider den ikkje dleine. Ikkje med det mylderet av tidssonar, men framfor alt av
perspektiv og stemmer som her blir sette i anaklitiske seriar, foyer seg inntil kvar-
andre og forskuvar seg bortetter og crstattar kvarandre, repetitivt og sckvensielt.

¥7qIndokina-verkas omfattar titlar som Un ba rrage contre le Pacifique, L'Eden cinema, Lamant, L'amant
de la Chine du nord.

'¥T.d. romanen Les petits chevaux de Tarquinia.
19La doleur, Yann Andréa Steiner, Les yeux bleus chem‘lx noirs, m.a.
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Dette er ei alternativ formkraft. Vi har dramatekstens ord for at det ikkje er den
positive frambringinga av minnet og den fenomenale identifiseringa av personar
og kva som hende med dei, dramaet «dreier seg om» (og som vi her eit lite stykke
pd veg har miuta g3 inn pa for 4 antyde tekstens komplekse veremdte).

Mot denne bakgrunnen er det heller grunn til 4 framheve at det blir sett, at
det blir fortalt, at det blir opna rom ogsa for usynlege blikk og tause stemmer -
mellom dei mahgfaldige perspektiva og forteljinganc om hendingar og personar
(anten dei er oppdikta, halv-fiktive, eller historiske). For «personanes blir i figure-
ringane jamvel ogsd perspektivisk forskuvde inn i dramaets topografiske element
idet det skjer anaklitiske sprang mellom t.d. kjolar og omgivande scenedraperi,
hudfargar og strandomgjevnader, m.v. I stadig forskuving er kven som ser, kva
dei har sett, kven som hoyrer, og kva dei har hoyrt i dette paradoksalt, ironisk
forma moderne dramaet. Det synest 4 gjelde for alle partar, jamvel for lesar og
tilskodar. Biletleggjeringa og den imaginare fiksjonen slir sprekker. Vi kan synast
4 bli bringa til ei «erfaring av ei vrangside for sjling og heyring, it «bortanfor»,
og av 4 gloyme illusjonen om det konkrete og narverande, Denne kunsten kan
beverke at ein blir gjen-kjend, sétt (til) og talt (til), av noko framandt, tingleg anna
som delar av oss sjolv. Alts3 ikkje som eit noko som vi positivt minnest, men som
har ci framtoning likt it tilgrunnliggiande at som berre har hendt, og som ikkje
er ei spesifikk erindring. Marguerite Duras sitt drama kan vagt gi ein verknad av

4 bli sett av og & hoyre istemt i seg dette verkelege som dg «er oss», men som vi

som fenomenalt medvitne sjolv er gitt ikkje (heilt) 4 kunne sanse.

Dei motivisk-tematiske innhaldselementa og den semantiske gehalten av tungt
kvilande sorg, smerte og tap, og av grenselaus kjrleik, erotikk og glede, spelar
openbert med i frambringinga av dramatekstens doble utsegnskraft. Men det er
den nyansert utarbeidde balansen i handteringa av dette innhaldsstoffet - omslut-
ting og traume - som plasserer det med kraft i det ironisk-paradoksale drama-
formsprakets utsporjing av minnets og gloymslas funksjonar. Det er primaert i
den livsverds-utvendige dimensjonen at det kan hevdast at Savannah Bay dreier
seg om kva liding og smerte sém kan liggje i dtskiljing, og samstundes om kva
impulsar av ubroten lukkeleg glede som kan finnast i just det samme feltet. Ogsd
til dette er det Duras har sett inn sine «ikkje-plagiaristiske»2 kunstnarlege krefter,
for det ho skriv «<omb, kan ikkje direkte avbildast eller avdekkjast, men det kan
i den bortvende avventingas mangfaldige brot og fordoblingar gjen-skapande og
Kreativt berorast, og refleksivt skapast om. Slik kan det dg finne vegen til symbol-
sprikleg formulering.

Savannah Bay lar erindre at mennesket i delar ber i seg minnet av ei tilgrunn-
liggiande og framtidig gleymsle, og peikar pd vilkir og muligheter som ligg i

20f, note 12.
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det. Marguerite Duras sin forfattarskap for ovrig ber i seg cit stort potensial for
liknande innsikter, og for andre. ,
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