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1934 FEDERICO DE ONIZ, 1 Antolo-  'Postmodernismo! brukt ti1 4 delije per. 1905-1914

gla de la Poesia Espanola a ('modernismo! gdr her 18961905, g4 ‘'postmoder- _
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nismo' 1905-1914 gom "reaksjon for & korrigere
modernismens eksessar'; deretter "ul tramodernismo!
1914-1932 som freistnaden i 1itt, pd & la Vspkinga
etter poetisk innovasjon og fridom gjelde ogsad ut

over modernismen") . Denna bestemminga er i det hispano-amerikanska sprakeomrddet seinare
blitt omdefinert, jrr. t.d.: \

1961  OCTAVIO OOEEH TAN, 1 E1 z 8 ! o ! -
Postmodernismo, Ia litera- gﬁﬁ@u.a&aaﬁsﬁﬁ%gﬁmgﬁﬁg
tura hi 1 entre nlsmo' og hans 'ultramodernismo! ., -
dos querras mundiales (N.Y.) Jfr, o

1972  JOSE-CARIOS MATINER BAQUE, |  Her beteiknar ‘modernismo' 1litt. fram E 1930,
1

Atlas de literatura latino- 'postmodernismo! den 1itt. utviklinga fram til
americana (Barcelona) samtida.

’
Antologiens epigraf-sonstte av @G. Martinez blir
amtalt som "the manifesto of post-Modernism". Det
er uvisst om Fitts her stottar seg pd tidl. bruk
av amgrepet eller om han brukar det som "ny-ord",

1942 DUDLEY FITTS, 1 Anth oqy

ol
of Contemporary Iatin-
American Poetry (Norfolk)

Allment for det ovanstdande: Det er tvilsamt om termen 'postmoderne! er henta
frad spansk inn i engelsk sprakbruk,
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1934 ARNOID TOYNBEE, eng. univer— !Post-Modern' beteiknar den fjerde oy framleis
1947 salhistorikar, 1 A Study of  vedvarande av hovudetappana i den vestlege kul-
1954 History (oxford, 1934), turhistorda (del forutgdanda er Dark Ages, Middle
etc.  earleg 1 kortversjonen av Ages, Modern). Overgangen til pericden 'Post-
verkets fgrste deler frd 1947 Modern' er kjemneteikna av politiske sardrag som
(ved C.D. Somervall), og i endringa frd nasjonalstatleg tenking ti1. global
verkets seinare deler fra interaksjon og byrjinga pa imperialismen. Epokens
1954 av startpunkt sett til 1875,
Andre kjennteikn: "an industrial urban working
class", "a mass soclety", 'mass education", 'masg
culture",
'Post-Modern' har her negative konnotasjonar: sosial ustabilitet, verdskrigar, revolu-
sjonar, kult. forfall, anarki, irrasjonalitet, relativisme, oppleysingstendensar,

1950- CHARLES OLSON, am. lyr. og 'Post-Modern'-perioden fell gaman med Toynbea sin,
dra essayist, t.d. i "he Act men er knytt til elt epistemologisk brot; £rd om
of Writing in the Context lag 1875 endrar viten karakter: "[+..] the nature
of Post-Modern Man", 1952 of knowledge has changed sinca 1875, Around that
date, man reapplied knowm techniques of the uni-
verse to man himself, and the change has made man
: as non-Socratic (or non-Arestotelian) as geo-
meters of the early nineteenth century made the universe non-Euclidian".

Allment om Toynbee og Olson: Deira periodisering oy konsepsjon av 'det postmo-
derna' tar opp 1 seg modexnismen (som mm*umﬁmrdougoovnmuﬁpm: dekkjer det
som 1 snever forstand blir oppfatta sam 'det moderne' (som szrelgen tilstand i
soslaliteten og Julturen). Oppfangar ikkje dei tendensar som bryt mot det mo-
mmﬁﬁmooaommﬂaﬂﬁﬁvmﬂm.&ﬁw (av gode grunnar: Qﬁaﬂzmsﬂmmhmmngmﬁh
kome pd dagsorden). -

1959 TRVING HOWE, 1 "Mass Society ' Post-modern'-omgrepets avyj. inntoy 1 1itt.- og
kulturhistoria. Frd no varer periodiseringsinnh,
ved: den am., roman fram til 2. verdskrigen er 'the

and Post-Modern Fiction"

’
[++c ) mennesket blir ein forbrukar, sjelv masseprodusert som dei produkt [...] det:
absorberer",
Det postmoderne samfunnet: opplegysing av autoritetar som familie, sos. og rel.
grupper; sos. passivitet, atomisering, avhengighet, makteslgyse; Klasse (kjenne) teikn
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mindre synlege; seremoniar mister innhald oy blir ti1 offentley "visning"; prod. av
neining blir systematisk og "vitskapleg", er ikkje einsretta ovanfira og ned, men blir
(horisontal) handelsvare; realle usenjer blir glatta ut; sterke overtydingar blir

forfattarane er fratatt sitt tidl. samf.messige miljp, er dei oy fratatt dei litt.
konvensjonane som kunne tematisere verdiar. I staden: emna og setting blir no henta
annanstads f£rd: "utlandet, fortida eller dei fi enklavane av elemantart kjensleliv",
forf. skriv i stilistiske former fjemt frd den realistiske: "fabel, pikaresk, profeti,

"
kategoriar og den indirekte tilnerminga i1 samfunnserfaringane er dei konstituerande
trekka ved 'post-modern fiction'. Den postmoderne fiksjonslitt. blir her negativt
bestemt, og er ein dir. konsekvens av ein ny formasjon: det samf.messig postmoderna -

massesamfunnet.,

Ser modernismen i retrospekt, som el avslutta
roxsle, ser 'post'-moderne kunst og kultur i re-
lieff av denne dominerande trad.bakgrunnen, Re-
fererer ekspl. Egucﬁﬁsggﬁw.
. 'Post-Modern', men omdefinerer og set, som Howe,
2. verdskrigen som avgj. skille, Modernismen blir framstilt sam "den Metamorfiske
drivkrafta, [...] viljen ti1 forandring, [...] den systematiske deformering, den
omformande andskraft som stgtt mi ansetje materialet sitt og distansere seg frd det i
" L

1960 HARRY LEVIN, 1 "What was
Modernism?"

1964  IESLIE FIEDIR, i "The Death Her blir oppheginga av hegmod.en og fordgmuinga av
of Avant-Garde Literature'; postmod.en radikalt snudd om. F. fokuserer pa
1965  "The New Mutants"; samtidas futuristiske revolt, dels i 1litt. som
1969  "Cross the Border - Close science fiction og 'post-Modernist literature!,
that Gap: Post-Modernism! dels i ungdormens 'new mutants': nye holdningar,
endra reaksjonsmgnster. Fortid og notid blir sett
som irrelevante; den futuristiske 1itt. foregrip
framtida. Fortid og tradisjon forstdtt som
kontinuerleg, 1linewmr prosess, blir forkasta tilliks med framskrittstanken. Termen
'post-rational! er sentral: . avviser fornuftsdyrkinga til fordel for 'madness’,
hallusinasjon, og "Den schizofrene [««-]) som ideal". 'Postmodernists! blir synonymt med
'new irrationalists!, ey barbarians', t'ney mitants', og 'futurists!. F, ser eit
oppbrot frd den 'moderne! tradisjonen slik den er nedarva fra renessansen, jamvel fird

4

den hellenistiske kulturen - heile den vestlege kulturelle institusjonens o sivilisa-
sJonens forestillingar om humanisme, rasjonalitet, framskritt, osv.,

Estetisk ser F. eit brot med den rasjonelt konstituerte diskirsen; est.en blir t1i]
'anti-estetikk’, anti-dikt, anti-romanar, anti-sprdk. F. ser elt klart samband tilbake
til del historiske avantgardergrslene, ezrleg til dada. Men slik dada 1 sl skjending
likevel vart heilag, kan heller ikicje postmodernistane hindre at antisprdk gjennom
repetert bruk og aksept blir 11 sprak: elt problenm,

I 1964-essayet dreftar F. dette avantgardeproblemat:., Avantgardens sentrale element

deks. Difor: avy.-strategien kan ikkje lenger brukast av Jamstnaren; dei siste 20 ar
bar sett avg.-1itt.s ded.

Arsaker: ny samfunnsformasjon (massekcmmunikasjon, informasjon) med potensiale ti1 &
assimilere avvik under vare-estetikkens vilkdr, Avg.-kunst blir gjort ti1 underhaldning
for alle. Sam estetisk reaksjon innvarslar F. oppgiving av avy.-strategien med sjokk,
eksperiment og modernismens ekstremar (avg.en var ein ekstrem del av modernismen), til
fordel for omslag i radikalt andre modellar som erkjenner det absurde og umoglege i den
serigse 'Art Novel'. Romanen md bli ‘'Anti-art!, 'Post-Art', 'mindre alvorley, meir
narraktig, ei form for entertainment", Her ser F. forklaringa pd at nye forfattarar
"'vel del genrane som er sterkast knytt til massemedias utbyting: nemley Western,
Science Fiction og Pornografi", Dette er pop art'ens 'not-quite-respectable forms', g

For F. er dette den viktigaste funksjonen til den nye estetikken = den ngdvendige
freistnaden p3 & krysse grensa "ml. Kunstens verd og ikkje-Kunstens", 3 fjemme Klpfta

ummmmwcmw:wmﬁ Pop og Kitsch retta mot hegmodernismens kanonisering: meq repetisjon ay
samme monster som fgr, og kanskje ikkje =4 brubyggjande/overskridande som hevda,
'Postmodernism' blir ein emfatisk, positiv term,

Fiedler kallar dei futuristiske visjonane for
. "revolusjonen i sensibilitet!, Jamvel om Sontag
aldrd brukar omgr. som 'post-modern(ism) !, er der
stort samsvar ml. hennar og Filedlers posisjonar,
S.8 temm for samtida er "den post-romantiske epo-
ke": kunstverket er iXkje eit unikt personleg ut-
trykk, men tilgikta '"upersonleg!, og hevdar seg
moaogmxn<&mgﬁmmmmﬁwwovnoa;mmmm§h—n
turens produkt og repr,teknikkar., 51ik organiserer
kunsten nye sensibilitets-mitar: el opplevings- oy
» sanseprogrammering. Til dette kan alle material,
metodar og middel sta til rddvelde for den est. praksis. Kjenneteikn Pd den nye kunsten
er at den er full av referansar til og utfordringar av kunstartens og mediets eiga
form- og stilhistorie; og skillet heg/lagkultur bryt saman. Fokus skifter firg innhalds-

1964  SUsaN SONTAG, i "Against
Interpretation;

1964  "Notes on 'Canp!";

1965  '"on Stylen;

1965  "One Culture and the New
Sensibility"; -

1967 alle i Adainst Interpre-
tation & Other Essays




ensibiliteten som
N, "the modern way o

til formsida. S. ser den nye s historisk betinga og materielt

formidla. S, er imot Interpretasijoner

S. freistar fange den nye sensibiliteten under termen !

"Stilen er alt", gom utelukkar innhald -
estetikkens siger over moralitetn,
vulgere: 'stylization’, ein slags !
popularkunst, POP,

S. ser gamtidskunsten som nivellerande
in etos henta i den hist. a
Kunst. Det kan ikkje Ffinnast "moko
t

~hierarkisk; den

; Pluralistisk, egalitar, anti
vantgarden; forer

skaper 'One Culture'. §. bexr
frontalt &tak pd hegmodernismen 0g pd institusjonen

skille ml. [...] kunst og formene i det sosiale livetn,

mange epokale oppbrot som i dag blir om-

1967  LEONARD B. MEYER, i
men utan sjplv & bruke

ic, The Arts and Ideas,

"[l

ttetns and Predictions in
=datterns and Predictions in

Twentieth-Cen Qulture

'postmodernitet !,

Istf. omgr. postmodernisme og moder~
om det vi 1 dag forstdr med det moderne, og

et postmoderne.,
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kritiserast. Idkevel har han godt blikk for kulturelle samtidstendensar, og forstiinga
av avantgardens kollisjon med sine eigne milighetsvilkar og dens aventuelle sjelvopp-
heving er sentral.

tanken om ein historisk teleologi med basis i, hegmodernismen, der Adornos (normative?)
krav om Yein historisk negdvendig stil", “ein kanon av forbod", og "det historisk mest
avanserta materialnivdet" har statt sentralt. :

1963 THAB HASSAN, i "he Dismem-  Fiedler forlangte ein Post-Modermnist criticism som
berment of Orpheus. Reflec- ulikt modernisme-kirritikkena serigsitet, elitieme

tions on Modern Culture, og 'vitskaplege' tone skulle std fram som "komisk,
Language and Literature"; pietetslaus, vulger", Sontag forlangte at
"Frontiers of Criticism! kritikken skulle "ga pop" 1 sitt dtak pd den litt.

1969 (to art.); institusjonens interpretative praksis, og erstatte

1971 The Dismemberment of denne med ein 'kunstens erotikk', - Ogsd Thab
Orpheus. Toward a Postmodern Hassan forlangar ein ny type kritikk ('Paracriti-
Literature cism'), samstundes som han ster opp on

1971 "POSTmodernismm; samtidstendensane innanfor ein postmoderne 1itt,

1973  "The New Gnosticism: Specu- Hassan brukar omgr. 'postmodern literature' fgrste
lations on an Aspect of the gong 1969 idet han beskriv ein 1itt, SOM Ygrer seg

Postmodern Mindv; i grenselandet ti] tausheten ("new sounds of

1975  Paracriticisms: Seven silence"); ein litteratur han knyter til avant-
lations of the Times gardens mitar & fornekte sprdket pd, formekte
forma, fornekte kunsten, Det er ein kunst sen

"annullerer seg 8jolv", 'mislikar seg sjplv",

. "blir eit sjolv-refleksivt spel", "brukar opp-

lgyste former, "Jamvel vilkarlege", som "avviser fortolking". Den postmoderne litt, er

difor kjenneteikna ved fraveret av organisk form, einskap, det eintydige, og ligy difor

nzr den historiske avantgarden ("prinsippet er som 1 Dada kanskje munter diskenti-
1

ekvivalent ti1 taushet. [...] sprdkets ytterste protest [mot kultur-tanken) er taushet;
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1967~ JOHN BARTH, 1 "The Litera-  Barth brukar ikije cmgr. 'post-modern', men han postmoderne synssett: han foregrip postmodernistiske posisjonar.
© ture of Exhaustion'; har lagt fram tankar om tendensar 1 samtidas

1980 _M.H.:dm H.w.rwwmmm%._d o mmuimwm on. M.MW wMMLn Mmmv mﬂm&m%naﬂ% _émﬁunmw 1981  ANDREAS HUYSSEN, i. 'Postmoderniteten' er "ein historisk tilstandn
Fplerismen wﬁm,\%ﬂ%ﬂww ﬂm:mm:wmwm i ﬂ_wma.pw.t.ﬂ»n. QMMN.:ﬁwm. "Tha Search for Tradition: el langsamt oppdukkande kulturell omforming Hmm_.
" Avant=Garde and Po: |5 " med =
bigomature of exbavstiont ~"ask opiite s Bl It Iovogey e Jeniiore sentunal, con edtorar enrivgay © sen
at visse miligheter er uttgmte". - Barth meiner at kunsten, dens former og teknikkar 1984 'Mapping the Postmodern' muwwg.. L Litt.kritikken gar angr. tilbake E det
eksisterer i historien og endrar Beg, og at denne historiske prosessen er forpliktande thswmwm“wwmw M%:.m%mwdmﬁ%w WMmW.%MWM%M& mewm
for kunstnaven. Der Adorno talar om "historisk tendens og _mosm%ms.u. i det kunstnarlege dra dannar postmodernismons vilkars .w 3
EwMEmﬂ: _.gmwwwwm .mw el ummﬁﬁﬁ ,\m_mﬁwmeﬁmwp_: mmww gmﬁ% ?é&maﬂ.ﬁ_.mﬁ. forhistorie. Huyssen ser eit skille ml. ny _e.;mﬂw 1960-4ra, og ny kunst i quwmsom
fortgeschrittenste ¥ ialstand der = der ar 1 am svarande litets- 5y 3 =E Toe o f / -
kriterium som det & vere "teknisk up to date, "teknisk samtidig", osv. A vere out of HmmMM..:Hmm Viktig ved den Mwnmnm wﬁ%@m mm.._:mw» den har eit Hmvmmwmbnn amerikansk preg, og
date er ein kvalitativ defekt. For Barth inneber denne forpliktinga pi middel, metode | wmu. ix gmﬁwﬁo% amHMm:_mﬁu V' BRg »mmb Emw..ow ske avantgardens problemfelt
og material at den kunstn. utviklingslogikken finn si grense i Ustillhetens estetikk": ogsd knytt Bpes > Janstytringar i Buropa).
litt.s kvite m»mmk.m. E:mmww.m:m "Silence" (jfr. John Cage), teatrets tomme scene, eller __H:MMM & MM 9g]je m_vw wmnmn. %:wmwmw. %ﬁ@ E.Rm? mmnpmw: QNMMWM
: ] : tution Kunst", viser H, inud. . uropeiske avantgard
LHS—MMMB MMH wz:mnmsmomwewmwwa mot denne stillhets-~muren, der mulighetene er totalt Dada, den tidl. surrealismen, og den etterrevolusjonzre russiske avantgarden) og 60~
) . Kvalita o 5 dras amerikanske postmodernisme: Ogsd 1960-dras am. estetiske revolte gjorde &tak pa
ME.& mﬂsw.nﬂa __Qﬁmunnhm.\mummqo:ﬁ:mn nwu:mmmw gmwﬂu%%%wh _S:“F ﬁ%uﬁmwzﬁﬁnmmmwmu.% s mmum..wmwpxmmw Kunst-Institusjonen forstatt som legitimeringsdiskurs for og bilete pA det kulturelle
amm no med medvitet om at moﬁwm&wﬂmsmommmﬂ har vore der. Det ou»agmoﬁumﬂcwnxmn er pedemoniets sosiale institusjonar. Der er samanfall nar det gjeld "biletstoming" og
difor umoglegy & skape lenger; men dette blir erstatta med det synet at 1itt, er MMMH:M&E.&%@&WEEW gmﬂnmmwmmwm. moww %wgww mEH H_E<m~mnwb&ﬂmw.&m,wn ﬂmﬂw »nm_nmmvm Junstens
onsetjingar og annoteringar av tidlegare eksisterande forelegy. Litt, er for lengst Fire, du e 1% io gs : er & ‘oppheve! Jamsten og
ferdiggjort; Q_Mn som skjer ut over det, blir etterskrifter, 'post-scripts' til litt.s I den Ebmwm: _ ce;oo_ mm%nﬁaapm.mo.ﬁmn S — sam —
&.ﬁm!“ﬂﬂﬂ%mmm vﬂw. den Xunstnarle ' S ; Institution Art" og "the Tradition Art!. Ataket var her difor retta mot modernismen
ge praksis ei iImitering: "romanar som imiterer den i1 ] '
Romanens form, av ein forfattar som imiterer Forfattarens rolleV, Litt. blir dermed mmamcﬂwamwﬂmgmmﬂwﬁﬂmumg Hawm:nﬂsmm,m wo..%mww <m%mWn<wM:Uw%Mn .mu%bnwpammnn mosamnw“”
alh nst poremaarin elles uwﬁwﬁnﬁwﬁﬂwﬁmﬁﬁmﬁ. o e nodnodernismen dermed var blitt fritatt sitt potensiale som motkultur oy ver plitenr:
¢ : L +  BXAD1ng e ref il ""danna", affirmativ kunst. 60-talets neo-a forstatt slik, kunne di
tidl. verk og forfattarar, i el regressiv rursle 1 det uendelege. Dei einaste aksep- 1 USA, framstd 1 relstive J vantgarde fo & for, nettopp
table Junstnarleg holdningar bilr ironien og den medvitne bruk av traderte fomer og Junstens sabvemsiyires o vl MM.:WRNMOW wm%é&!uﬂ%l@% Awm: ville owgsmmﬁw
MHmmeH Mmmmwm- <Empmw.mm te 1 karikering, burlesk, travesti Mulighetene for det ny dette tidret reagerer altsd mot der FrE gy _m.(m:\ _nrsm i _womgonoomn_:_mm:nmh_gﬁm?
For Barth er Borges den forfattaren, og labyrinten den figur som best viser stoda i W,ﬂﬁﬁ_ ﬁrﬁmm.ﬂmnwmmmﬂmwwa om%omumu “__ o:mupmﬁnmgﬁmﬂ ;meESMMMaMmM Eommﬁﬁ: tradisjonen, forst og
Qm:mwﬂﬂzﬂm. m»ﬁwmmuo«MP ein mwwumwwbo: H.mem.mm% QQWMM m.me: .Uﬁm_. vied Tabuzet Hlyssen: Det er ikkje tilfeldig at dette neo-avantgardistiske/postmodernistiske
b ieiner 1ikev ik ttar konfrontert abyr brotet inntreffer akkurat i Usa og akkurat i 1960-ara. Grunnen Ikkje for i 1950-dra
arokke situasjon, skal avprpve alle (dei utslitte) mulighetene, s4 sant ein har hadde USA etablert ein elgentleg Mnstitution i iek - (ko Y
erkjent situasjonen som bestdande av oppbrukte, utmatta muligheter og dei vilkir dei hegemoni, legitimering for bo pets mom“_.olvomybu.ﬁu.ﬁn_ ) mwﬁumﬂm ) ><umnm:m nﬁéﬂ
et. Det er framleis, meiner han mgleg & gjere geniale grep i det eksisterande ikije strategiane i a nmsmmnmmﬂﬂ tta og utb 1 USA som pa m&a.mﬁouEE
materjalet, ved paradoksalt & ta i bruk og vri del erkjente barokke vilkira mot seg _ Buropa (der gmgmmm:.ﬂm.nov»mnn. sggﬁ. v HE"nm.._. pdey Mm;am dspunkt i
sjoly - mw..cn kan M.um&muo:m: ©g den utmatta situasjonen overskridast og det kan skapast misLukka) SpplE Jamsten i kvardagsliv stort monn var
"ny og original litteratur". Sosio-histo; camgrepe
. risk forklarar Huyssen dette med tilvising ti1 t 'usamtidighet!
:m:mmwﬂpgmﬂmw E._»_.M»HW nw%wﬁm:wn ?M:m%»mmn imguhng%nmmw Wﬁbﬁ%mkmwmuﬁaﬁ %mm%uh ?ww. (Ermst Bloch) for & forklare kunstens ulike sosiale stilling og dens ulike mﬂmm% av
on ere Oopprgr I sjonen’, og ser det som e institusjonalisering i hovesvis Europa og USA. "Ein avantgardistisk revoite mot
teknisk problem "korleis ein skal etterfolgje" dei kunstnarlege forgjengarane) ; : . . e } k
0 = tradisjonen pi europeisk vis gav i heg grad meining i USA P eit tidspunkt di 'hi
sanstundes ser ein 1 Barths "literature of exhaustion" korleis avantgardismens paradoks ) gh
. A ! art! var blitt institusjonalisert i 1950-aras raskt framveksande museums- konsert-
m.w%w seg Qumm.amam Emm mvmmwww.m uuﬂzwmmmnvw seg sjelv) tilliks med det umoglege 1 billegbok-kultur, dA modernismen sjelv var innlemma i 'mainstream'en via kulturindu o
ernismens framoverskridand o s ; : . N
Parth bide stadfester og avkreftar milighetsvilkdra for 'det nye!, loriginalitet!, wonw%ﬁxm&nmmmnmmuﬁgmmmwwﬂﬁmmﬁ»&. dA heghulturen tok til & ta p4 seg funksjonane i den
! ' 1 1 .
mmwm mgbnmmw _..\.m ﬁum%‘mﬂm:mmpm osve \ P , I Huyssens analyse ligy oy forstdinga for at 'modernitet! oy 'det moderne prosjek-
¥] er ikkje institusjonen Kunst og kunst som utskilt livspraksis tets' karakter A kan framtre forsicelli i ulike historiske furel .
som ex skyteskive, for han held oppe skillet ml. kunstnar og "sivil", oy kan lesast ionale xo%g 1 Usa Ebww 2 g mm w.pmts‘ T le, masjonale
elitistisk i forstdinga si av normene for (god) kunst. MMQMWMP e Jﬂmwma o vwm Europa. zmmH. wmwmwm wmm mmu. Enobmm ﬁnpwsﬁmh av det
I 1980-essayet klargjer han noko, idet han seier at han i 1967 skreiv om "den internasionalt forst seint oA an_o.n“gumamﬁwm sm:m_ﬁ RSP wmwm:wgﬁau i mani mm..\wmmm@mm&
i , tund erstreka b

effektive 'uttenminga!, ikkje av sprdket eller av litteraturen, men av heggmodernismens " . ,
estebikk". - Barth stdr pd 60-talet ml. tradisjonelle modernistiske oppfatningar o #res anerlianske Jultur dannar "forhistoria &t det postnoderne”. Utan den hon iXije 70-
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og 80-aras bide amerikanske og ?wmﬁ&m”_osmpm postmodernisma forstiast,

.For UsAs vedkormande er dette svart viktig. For i det skillet gom gar ml. 60-talets
og 70/80-talets am. postmodernisme, kan ein lett, om ein ser bort fra 60-dras forhisto-
rie, bli blind for postmodernismens kritiske, opposisjonelle, subversive karakter,
Medan 60-4ras postmodernisme knytte seg ti1 avantgardistiske strategiar, synest 70- og

T

fo E 8
je-modernistiske og ikije~avantgardistiske termar) ,

baacmm forste av 70/80-dras omformilerte altermativ kan lett forkastast, men det andre

bor ut £rd el slik forstaing ikije forkastast; samstundes er det elt alternativ som er

uhyre vanskeleg & forsta, fordl det bryt med venlege tankar o estetikk sam ein

Subversiv praksis. Dette siste ay 70/80-aras postmodernistiske alternativ inntreffer

blitt eit problem. . . s
P4 bakgrunn av Huyssens omfattande storiske analyse med utgangspunkt i det an.
1960-talet, og med fokusering pd endra vektlegging 1 forholdet til nokre av modernis-
mens aksiom opp gjennom 70— 09 80-tal, framhevar han at ein ikkje, som marge gjer, kan
oldet mellom modernisme ©g postmodernisme anten som ein kontinuitet eller
som ein diskontimutet, Feltet er langt meir komplekst; det mi tenkjast i bdde/og-
kategoriar, monnmpmnm. am. postmodernisme  aktualiserer Pd den eine sida problem i
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